
Vu : Rockâ??n Chair. Rencontre avec Arthur Perole 

Description

Rockâ??n Chair, Jeu chorÃ©graphique Ã  partir de 7 ans

Arthur Perole propose une danse contemporaine inclusive, parfois ludique, toujours dirigÃ©e
vers le spectateur et la formation dâ??un regard autonome. Il conÃ§oit ses crÃ©ations comme
le laboratoire dâ??une pratique du regard. Regard participatif et performatif du public, pouvant
influencer le dÃ©roulement de la piÃ¨ce, il offre au spectateur des outils pour comprendre ce
qui se dÃ©roule devant ses yeux, des clefs pour (rÃ©)apprendre Ã  regarder.

Pour 4 danseurs et un public, Â« Rockâ??n Chair Â» est une piÃ¨ce chorÃ©graphique qui se co-
construit avec la participation du public. Ce dernier intervient par petit groupe, donnant aux danseurs
des indications prÃ©cises dâ??espace de danse, dâ??amplitude, de temporalitÃ© et dâ??interaction,
via des partitions proposÃ©es dans un jeu de cartes dans lequel piochent sans cesse les danseurs.

Sur les accords du groupe mythique des Doors â?? et de leurs fans, car la composition sonore est
composÃ©e de nombreux lives â?? Les interprÃ¨tes vont Ã  la rencontre du public, passant dans les
rangs et sollicitant les spectateurs pour leur donner Â« les consignes Â» de leur danse.

Une piÃ¨ce trÃ¨s finement construite, nÃ©e de la rencontre avec les publics et du dÃ©sir de donner Ã 
voir et Ã  comprendre le Â« dessous des cartes Â» de la composition chorÃ©graphique en danse.

Comme lâ??exprime le chorÃ©graphe dans lâ??entretien ci-dessous, il souhaite dÃ©sacraliser
lâ??acte de crÃ©ation en danse pour permettre au public de se sentir lÃ©gitime dans son regard.
VoilÃ  un jeu dans lequel il nâ??y a que des Â« gagnants Â» !

Bord de plateau, avec Arthur Perole, le 21 fÃ©vrier 2018 â??
Maison pour Tous de Montclar
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Vous venez de nous prÃ©senter Rockâ??n Chair qui est une piÃ¨ce chorÃ©graphique
dÃ©diÃ©e au jeune public, clairement orientÃ©e sur une des maniÃ¨res dâ??Ã©crire et de
composer la danse. Câ??est une piÃ¨ce qui permet sans doute dâ??aborder avec les publics
scolaires la question de la composition chorÃ©graphique en danse contemporaine ? Depuis la
crÃ©ation, avez-vous souvent Ã©tÃ© amenÃ© Ã  participer Ã  des projets dâ??Education
Artistique et Culturelle qui vous permettent de traiter ce sujet avec les enfants â?? et les
enseignants ?
Câ??est mÃªme une piÃ¨ce qui est nÃ©e dâ??ateliers. Au dÃ©but de la compagnie, il y a une petite
dizaine dâ??annÃ©es, on a participÃ© au projet Â« Danse Ã  lâ??Ã©cole Â» Ã  Grasse (06). On
proposait des spectacles dans les Ã©coles et on avait des Ã©changes avec le milieu scolaire. A cette
Ã©poque jâ??Ã©tais encore au conservatoire donc câ??Ã©tait plutÃ´t des interventions ponctuelles,
mais Ã§a mâ??a transformÃ©, et surtout ce que jâ??en retiens câ??est le sentiment de non-
lÃ©gitimitÃ© quâ??exprimaient les enfants et parfois les enseignants face Ã  la danse : Â« Je ne sais
pas ce que jâ??en pense parce que je ne connais pas la danse Â». Cette chose-lÃ  mâ??a interpellÃ©,
je me suis dit que Ã§a nâ??allait pas et quâ??il fallait faire quelque chose. Lâ??histoire de la danse
contemporaine a rendu cet art un peu Ã©litiste, on a vidÃ© les sallesâ?¦ jâ??avais envie de faire
quelque chose pour les enfants. Et si je le faisais, il me fallait Ã  la fois dÃ©sacraliser lâ??Å?uvre, tout
en faisant entrer les jeunes spectateurs dans la crÃ©ation. Lâ??objectif Ã©tant de leur donner des
clÃ©s pour Ãªtre un Â« bon spectateur Â», ce qui est le chemin de toute une vie. Il est vrai que
lorsquâ??on travaille sur une piÃ¨ce jeune public, les questions de pÃ©dagogie interviennent
rapidement. Mais par ailleurs, mes 3 derniÃ¨res piÃ¨ces portaient sur la question du regard. Ce
spectacle jeune public Ã©tait vraiment pour moi un moyen dâ??aller au bout de ces questions-lÃ  et de
crÃ©er un outil.

Y a-t-il une appropriation particuliÃ¨re de cet Â« outil Â» lors des ateliers ?
Il y a des ateliers qui vont avec la piÃ¨ce Rockâ??n Chair oÃ¹ nous faisons en sorte que le public active
le jeu de cartes. Sur des actions trÃ¨s simples mais quâ??ils vivent de lâ??intÃ©rieur. Pas tant sur le
processus crÃ©atif mais sur le travail dâ??interprÃ¨te qui doit Ãªtre fait en prenant en compte plusieurs
dimensionsâ?¦
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Avez-vous participÃ© Ã  beaucoup dâ??ateliers ?
Oui, jâ??en ai fait beaucoup. Je suis artiste associÃ© Ã  la ScÃ¨ne nationale du Merlan. Pendant 2 ans,
jâ??ai fait un parcours autour de Â« Rockâ??n Chair Â» avec des jeunes filles en UNSS Hip-Hop Battle
dans les quartiers Nord. Ã?a a Ã©tÃ© une sacrÃ©e expÃ©rience. Il y a Ã©galement des Ã©lÃ¨ves de
primaire avec lesquels jâ??avais travaillÃ© qui vont maintenant devenir des mÃ©diateurs pour
transmettre Ã  des Ã©lÃ¨ves de CP de leur Ã©cole. Jâ??ai fait des formations avec les enseignants.
Cette piÃ¨ce se prÃªte vraiment Ã  la mÃ©diation et Ã  la transmission. Avec les interprÃ¨tes, on adore
donner ces ateliers. On vient avec nos bouts de ficelles pour dÃ©limiter lâ??espace, nos cartes et Ã§a
peut durer des heuresâ?¦ il y a des Ã©changes, des discussions trÃ¨s intÃ©ressantes. Il y a des
Ã©lÃ¨ves qui ont inventÃ© dâ??autres cartes, dâ??autres actionsâ?¦

La crÃ©ation chorÃ©graphique ce nâ??est pas reproduire uniquement la matiÃ¨re dâ??un
chorÃ©graphe. Votre piÃ¨ce permet de comprendre que la composition chorÃ©graphique est
une construction complexe de nombreux Ã©lÃ©ments. Est-ce un enjeu pour vous de donner
cela Ã  voir ?
Je suis dâ??accord avec la vision dâ??une construction complexe. Dâ??ailleurs lors de la crÃ©ation,
nous sommes passÃ©s par de nombreuses questions avant dâ??aboutir Ã  ce quâ??allaient Ãªtre les
quatre danses qui constituent la structure de la piÃ¨ce. On sâ??est demandÃ© si Ã§a devait
correspondre Ã  des courants de la danseâ?¦ quelles sont ces danses ? Cela nous a mÃªme amenÃ©
Ã  nous demander finalement Â« quâ??est-ce que la danse contemporaine ? Â» Finalement pour moi
la danse contemporaine, câ??est lâ??utilisation dâ??outils qui me permettent de tordre une mÃªme
danse Ã  lâ??infini. A partir de ce moment-lÃ , Ã§a nous a libÃ©rÃ© et on sâ??est autorisÃ© Ã  utiliser
un processus arbitraire en utilisant seulement :  le temps, lâ??espace et le rapport Ã  lâ??autre pour
crÃ©er les mouvements. Câ??est trois Ã©lÃ©ments sont dÃ©jÃ  si plein de possibilitÃ©sâ?¦ Nous
venons tous du conservatoire et dans notre formation nous avons Ã©tÃ© nourris du travail dâ??Alvin
NikolaÃ¯s[1]. Je trouve que câ??est un bon Â« maÃ®tre Â» pour la composition.

Arthur, pour aborder avec vous un autre sujet, je voulais vous demander : quel est votre
Â« Ã¢ge ressenti Â» ? Vous aviez lâ??air de tellement vous amuser ! Quel sens revÃªt pour
vous la notion de Â« jeu Â» ?
On sâ??amuse vraiment. Mon rapport au travail, Ã  lâ??Å?uvre, au spectacle doit Ãªtre le mÃªme que
le rapport simple que celui que lâ??on est en train dâ??Ã©changer. Le mÃªme que celui du partage
entre amis. Je ne fais pas partie de cette frange qui va symboliser ou sacraliser le spectacle, le rapport
Ã  la scÃ¨ne, au spectateurâ?¦ Câ??est vrai que je mâ??amuse mais pas toujoursâ?¦ Jâ??ai crÃ©Ã©
un spectacle de maniÃ¨re Ã  ce que cela paraisse le plus quotidien possible. Tout Ã  lâ??heure par
exemple, il y avait un petit qui me faisait des blagues tout le temps, et bien je mâ??autorise le rire. Il y a
aussi ce choix de regarder vraiment le public qui fait quâ??Ã  la fin du spectacle on connait tous les
visages dans la salle. Dans ma tÃªte, le but câ??Ã©tait de ne pas cacher tout Ã§a. Et on a lâ??Ã¢ge
des adultes quand câ??est un public dâ??adultes, lâ??Ã¢ge des enfants quand câ??est un public
dâ??enfants.

Et le sens du jeu, ce fut un sujet important, car il nâ??Ã©tait pas question de faire un jeu oÃ¹ il y ait des
gagnants et des perdants. Vu quâ??on est dÃ©jÃ  dans une sociÃ©tÃ© comme celle-ci, câ??Ã©tait
impossible. Or lorsque nous avons fait les ateliers avec les enfants pour activer le jeu, pour eux ce
nâ??Ã©tait pas un jeu car il nâ??y avait ni gagnants ni perdants. Ã?a mâ??a dÃ©stabilisÃ©. Je me
suis dit que je nâ??Ã©tais peut-Ãªtre pas assez militant, alors jâ??ai tenu bon lÃ -dessus. Ce qui Ã©tait
le plus important câ??Ã©tait la mise en Å?uvre de lâ??imaginaire.
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On pouvait parfois avoir lâ??impression dâ??Ãªtre sur un ring ou dans une battleâ?¦ Il y a aussi
un cÃ´tÃ© ad libitum.
Il y a effectivement quelque chose qui naÃ®t maintenant et qui nâ??Ã©tait pas lÃ  au dÃ©but, câ??est
la fatigue, lâ??effort. Nous nous sommes dit quâ??il fallait vraiment quâ??on le mette en jeu. Comment
le corps change avec lâ??Ã©puisement !

Câ??est la premiÃ¨re fois que vous traitez cette notion de jeu dans une piÃ¨ce, mais le rapport
au public est un sujet qui vous tient Ã  cÅ?ur. Vous lâ??avez dÃ©jÃ  explorÃ© dans Scarlett je
crois ?
Oui, naissait dÃ©jÃ  Ã  ce moment-lÃ , le regard direct au public. Une adresse. Des Ãªtres humains qui
dansent pour dâ??autres Ãªtres humains. Pas des danseurs distants. Je ne veux pas diminuer
lâ??Å?uvre, mais Ãªtre dans le partage.

Il Ã©tait dâ??ailleurs trÃ¨s intÃ©ressant de vous voir rÃ©guliÃ¨rement en situation proche tous
les quatre, lors des amorces communes du mouvement. A ces instants on se demandait si
lâ??unisson allait intervenirâ?¦ et il arrive Ã  la fin de la piÃ¨ce.
Câ??Ã©tait effectivement des indices. Il se trouve que cette danse Ã  quatre mains, cette ronde finale,
câ??Ã©tait la premiÃ¨re danse que lâ??on avait crÃ©Ã©e puis on lâ??a dÃ©tachÃ©e. On est partis du
postulat que ce qui Ã©tait premier câ??Ã©tait de danser ensemble. La cohÃ©rence
câ??Ã©tait dâ??abord de danser ensemble sur du rock qui est un fait social et collectif. Pour cette
piÃ¨ce, qui est quand mÃªme un peu une figure de style (le jeune public), mon mot dâ??ordre
câ??Ã©tait Â« ne jamais infantiliser Â». Je me suis demandÃ© ce que je pouvais emmener. En
considÃ©rant que je mâ??adresserai Ã  des adolescents, jâ??ai pensÃ© que le rock allait Ãªtre parfait.
[â?¦] Jâ??assume le cÃ´tÃ© subversif de la musique des Doors et de Jim Morrison que jâ??ai choisi de
convoquer dans cette piÃ¨ce.

Propos recueillis par SÃ©verine Gros
Photo : Nina Flore Hernandez

[1] ChorÃ©graphe amÃ©ricain (1910-1993). Voir sur http://www.numeridanse.tv/fr/. Par exemple :
http://www.numeridanse.tv/fr/video/1337_sanctum-imago

Rockâ??n Chair a Ã©tÃ© vu, le mercredi 21 fÃ©vrier, dans le cadre du festival HiverÃ?momes,
programmation danse jeune public du Festival Les Hivernales, en partenariat avec Eveil artistique,
scÃ¨ne conventionnÃ©e pour le jeune public.
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